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COLOPHON AS A
MARGINAL WITNESS

FARIDE MEREB&

In the beginning they were handwritten; details in vignettes, the
majuscule at the beginning of a book. Painstaking work followed by the
impatience and invincible fatigue of the hands as one approached the
end of the tome. One finds peace again with the completion of the final
details: the lengthening of the initial letters and the addition of micro-
scopic flowers. Exhaustion follows, though now in the reader’s eyes.

Then came the printing press, and with it the mechanization of
typesetting, the speed and anonymity of the letter, and consequently,
at times, the author’s: the seal of the printer, translator, editor, typogra-
pher, compiler, and at times, of the investor (all in one). And on the title
page: dates, credits, and print stamps.

The figure of the designer did not yet exist; such a designation was
not to be found until the second decade of the 1900s. The printer did it
all. The colophon was placed at the end of the book, and at times was
nonexistent: loose pages in which registries, dates, typography, and
printing notes would be given form. Herein we find a context, the leg-
acy of an era with all its ephemeris, supports, typography, format, edi-
tion, dates, and permits.

It used to be impossible to ignore the title pages with the printers’
credit so generously displayed; illicit reproductions were answered with
the threat of excommunication and fines. If nowadays it is exceptional
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that anyone bothers to read even a prologue, colophons are almost
completely ignored.

The colophon is a marginal witness to an insurrection in the world
of publishing. It was not so long ago that in Venezuela both the state
and private industry produced a remarkable amount of printed matter.
The diffusion of digital content was limited, and it was common to find
books, catalogs, posters, and foldouts. This was the case as much for
the production of books as for industrial advertisements, where the
competition for customers was staged in print and the status afforded
by the handiwork of an impeccable designer was something highly
sought after.

It is almost impossible to comprehend the difficulties that liter-
acy—that proverbial Socratic hindrance to memory—and the prolifera-
tion of information present for the editorial world. From the vantage
point of modern-day publications, the colophon allows us to see the
shrinkage of print runs, the change in materials, and the merger of
publishing houses: in sum, the conjuncture of history.
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Impreso en Venezuela

SE TERMINO
DE IMPRIMIR
EN Caracas
EL DiA

veintidés de agosto
DELANO DOS MIL DOS
EN EDITORIAL

IXLIBRIS

RUBAIYAT

de Omar Khayyam
fue traducido por
Mimi Herrera Uslar
ilustrado con 12
dibujos originales
a la acuarela de
Luisa Palacios
y disenado por
John Lange.

En su composicion
tipografica se usaron
caracteres
Bodoni y Garamond
fue impreso sobre

papel Beckett de 100 Lbs.

Se termino de
imprimir el dia

7 de Noviembre de 1978

en las prensas venezolanas

de Editorial Arte
Caracas.
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Disefio Grafico en Venezuela
Editor
Maraven SA
Caracas, Venezuela, 1985
Textos

Alfredo Armas Alfonzo
Comite Seleccionador
Alfredo Armas Alfonzo
Gerd Leufert

Waleska Belisario

Oscar Vasquez

Sigiredo Chacon
Direccion Artistica y Portada

Gerd Leufert

Diseno Grafico

Waleska Behsario

Sgfredo Chacon

Coordinacion General

Oscar Visquez

Maqueta y Originales para Impresion
Mercedes Madriz

Carolina Arral

Constanza Gonzilez

Indice Onomastico y Correccion de textos
Pascual Estrada

Fotografias

Pablo Krisch, salvo las mencionadas a continuacion
Barbara Brandli pagira |3

Carle Armas, 23, 24, 25, 26, 27. 28, 29. 30
Joseph Fabry, 49, 50, 54

Carlos German Rojas, 107, | 14, |18, 120, 150, |5/
204, 205

José Sigala. 559, 560, 561

Paclo Gasparimi, 562, 563, 564, 566

Vieri Tomaselll, 565

Victor Mion, 567

Fotocomposicion de los textos
Fatocomposicién Sarria, S.R.L

Tipos utiizados

Gill Sans Light. 10y 7 pts

Gill Sans Bold. 14 pts
Papel

Impreso en papel glacé |50 g
Impresion

Cromqtnp‘ CA

Seleccion de Colores y Planchas Litograficas
Fatagrabado Vene, CA

Encuadernacion

Encuadernacién Enca, CA
Tiraje

6.000 Ejemplares
Derechos Reservados
Deposito Legal If 84.2082
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LA . LOGICA

O

LOS PRIM'_F.,I{OS -
DEL ARTE DE PENSAR.

Oska aprobada por la Junta de direccion
de las Lscuelas Palatinas, y aplaudida
por célebres Universidades.

. SU Av'ron
EL ABATL LOI‘«-DILLAC

. Traducida -

PYor DON BERNARDO MARIA DE CALZADA,
Capitan del Regimiento de Caballeria de la Reyna,
y Socio de mérito de las Reales Sociedades Bas-
congada y Aragonesa, |

NUEVA EDICION,

Caracas , En la imprenta de Juan Baillio,

Q10
& 4w



COLOFON

“Los testigos de afuera”,
editado por
Miguel Neumann,
fue compuesto en caracteres
Baskerville

Linotipia Vidal, por el
Sistema de Fotocomposicion
La impresion se realizo en papel
Antique de 89 gr/m?
El diserio pertenece a
i Juan Fresdn
W El cuidado de la edicion, prélogo y notas
Ji' | de introduccion estuvieron a cargo de
! Tomds Eloy Martinez.
| Se termino de imprimir en las prensas
" venezolanas de
Editorial Arte, \
en la ciudad de Caracas,
el 30 de noviembre de 1978

por los talleres de la —
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editado por el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas para presentar la Exposicon de las Obras

de Fernand Léger ha motivado la colaboracian, en labores de investigacon y recoleccion, de los sefiores Gastén Diehl y Robert White

en Europa y los Estados Unidos de América respectivamente, a quienes hacemos Constar NUstro reconocimiento que extendemos tambien a los Autores de
las fotografias que agui se han reproducido y cuyos nombres fue imposible obtener.

Las fotografias del Capitulo venezolana se deben a Mariano U. Aldaca

Su concepeién grafica es obra de INedO coadyuvado en la diagramacion y supervision, por Luis Giraldo.

Las cifras y letras, 1905, 1955, Fernand Léger, Catdlogo. etc., fueron realizados por Marianella Morales scbre bocetos onginales de Nedo.

La composiion de Fotocomposicion Sarria, Caracas

Los papeles empleados fueron Cameo Dull, Beckett Briliant Opaque y Astralux, y los tipos el Gill Sans Light y Light ftahc 7, 8 y 10 puntos

- 5e termind de imprimir en el mes de Octubre de 1982 en las prensas venezolanas de Editorial Arte, en la Cudad de Caracas, Venezuela.

COLOFON

EN ESTA EDICION FACSIMILAR
DE “La QVARTA PARTE DEL MUNDO”,

LA REPRODUCCION FUE REALIZADA
DIRECTAMENTE DE LAMINAS ORIGINALES
DE THEODORO DE BRY, IMPRESAS
EN EL SIGLO XVI. FUE DISERADO POR
JOHN LANGE Y SE USARON CARACTERES ADOBE

GARAMOND SOBRE PAPEL CARESS TEXT

SE TERMINO DE IMPRIMIR EN LA CIUDAD DE

w

MELLOW WHITE SMOOTH. LA COMPOSICION gﬁ
Y MONTAJE EN FRAME MAKER ESTUVO A CARGO g E :_Ul
DE SERVICIOS PREPRINT. :_ é g
CON REPRODUCCIONES EN TRITONO, = 5 %;

£

CARACAS EL DA DOCE DE OCTUBRE DE MII
NOVECIENTOS NOVENTAY DOS

EN EprtoriaL Ex LIBRIS.

COLOFON DE UN IMPRESOR: JAVIER AIZPURUA

ahora que voy llegando alos 72

r

es que aparece un buen azul
espero disfrutarlo en algin trabajo,

si es que llega a nuestro pais
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LA
ROSA DEL
HERBOLARIO

Contiene once poemas de Pablo Neruda, escritos especialmente
para esta edicién, y diez estampas originales y & color de Luisa
Palacios.

El diraje esti limitado a ciento once ejemplares impresos sobre
papel Arche, a saber: un ejemplar especial sefialado con la
letra A, en el cual todos los poemas han sido manuscritos por
Pablo Neruda; diez ejemplares fuera de comercio y sefialados
con las letras B-C-D-E-F-G-H-I-J-K, los cuales llevan un poema
manuscrito por su autor; y cien ejemplares numerados del
1 al 100.

Cada ejemplar lleva la firma autégrafa de Pablo Neruda.

Las mil ciento diez estampas que componen el total de la
edicion son todas diferentes, prucbas de artista firmadas por
su autora,

kj02.1p//:dRYy wouy papeojumoq

El disefio y la diagramacion estuvieron a cargo de John Lange.

El texto fue compuesto en caracteres Garamond y se terminé
de imprimir el dia siete de noviembre del afo mil novecientos
sesenta y nueve en las prensas venezolanas de Editorial Arte.

Igor Barreto
Annapurna
La montana empirica

(Fabulas de un funcionario)

Se terming de imprimir
en el mes de enero de 2013 LIBROS DELfuego 4
en los talleres de Editorial Exlibris IMPRESO EN CARACAS, VENEZUELA
EL 16 de septiembre DE DOS MIL CATORCE
Caracas- Venezuela

EN LOS TALLERES DE EDITORIAL exlibris,
SOBRE PAPEL saima antique §0g
¥ CARTULINA bristol 220 g.

EN SU COMPOSICION SE UTILIZARON LAS TIPOGRAF{As:
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Lavs Deo

sina DE DIETER hofrichter,
kievit DE MICHAEL abbink,
alegreya DE JUAN PaBLOdel peral.

LA DISTANCIAS RECORRIDAS SON FICTICIAS J NO...



Este libro se termin6 de imprimir
en enero de 2005,
en Distrilibros,
Son 35.000 ejemplares
impreso en papel Bond 20

AMOR Y TERROR
DE LAS PALABRAS

-t

Este libro se termind de imprimir
en enero de 2012,
en los talleres de la
FUNDACION IMPRENTA DE LA CULTURA,
Caracas - Venezuela.
Son 1.000 ejemplares

Este libro se termind de imprimir
en mayo de 2013,
en los talleres de la FUNDACION
IMPRENTA DE LA CULTURA,
Caracas, Venezuela.
Son 1.000 ejemplares

Diseiio Grdfico
Gerd Leufert / Alvaro Sotillo

Presentacion
Alfredo Armas Alfonzo

Fotografias
Anne y Thierry Benedetti

Supervision
Gerd Leufert

Impresién
Editorial Arte, Caracas, Venezuela
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Colo on

{Faride Mereb}
Alejaos de la caja, y veréis como
la civilizacion se asfixia.
Tulio Febres Cordero
En principio eran manuscritos, el detalle en las vifietas, con una amenaza de excomulgacion y de multa. Si bien
la capitular y el esmero, luego la fatiga invencible de las hoy es dificil que se lea un prologo, los colofones son
manos y la impaciencia al final del tomo. Se recobra la ignorados casi en su totalidad.
tranquilidad ya cuando va llegando a su culminacién
alargando iniciales, agregando florecillas microscopicas.  El colofdn es un testimonio marginal de la insurgencia

Lo mismo con la lectura, pero el agotamiento en los ojos.  editorial. No fue hace tanto tiempo que en Venezuela,
tanto el Estado como la empresa privada tenia una pro-
Luego la imprenta, y con ella la mecanizacion del tipo,la duccidén editorial remarcable de impresos. Por un lado,
rapidez y el anonimato de la letra y por ende, a veces, del  evidentemente no habia proliferado la difusion digital
autor. La marca del impresor, traductor, editor, tipografo,  de contenidos y lo tradicional era el libro, catdlogo, car-
compilador y a veces inversionista (todo en uno). Enlas  tel o desplegable tanto en la produccion literaria como
portadillas se veian fechas, créditos, sellos de la imprenta.  en las publicidades para empresas donde la competen-
cia profesional y el status que daba un impreso de la
No existia la figura del disefiador, término que llegamosa  mano de un disenador impecable.
conocer luego de la segunda década de 1900. El impresor

hacia todo. Posteriormente el colofén al final del libro Es casi imperceptible lo que las dificultades en el

y a veces inexistente. El desfoliado donde se vacian los mundo editorial generan para la alfabetizacion,
registros, fechas, tipografias y notas de impresion. Ahi obstaculizacion de la memoria y la proliferacién de
evidenciamos un contexto, el testimonio de una época informacion. Por el colofon vemos desde la incidencia
con sus efemérides, soportes, tipografias, formato, tiraje, ~ de las publicaciones actuales, la disminucion de los
fechas y permisos. tirajes, el cambio de los materiales y la fusién de sellos

editoriales, la historia con todas sus coyunturas.
Antes era imposible ignorar una portadilla con el crédito
de impresor tan grande, y la reedicién ilicita era retornada g

In the beginning they were hand-written: the details in vignettes, capital letter, the dedication page. Then, the impatience
and invincible f§titgue of the hands as one approached the end of the tome. Tranquility is ?ain restored as they approach
the culmination of their development, wih the lengthening of the initial letters and the addition of microscopic flowers.
What had been the case with drawing would be the same with Reading, where the exhaustion is instead of the eyes.

Then comes the printing press, and with it, the mechanization of typesetting, the speed and anonymity of the letter, and
cpnseqpently, at times, of the author. 'l_here comes the seal of the printer, translator, _editor, typographer, compiler, and at
times, investor (all in one). Dates, credits, and print stamps would be found on the title pages.

The figure of the designer did not yet exist; such a designation is not to be found until the second decade of the 1900s. The
printer did it all. The colul:hon became placed at the end of the book, and is at times nonexistent: loose pages in which
registries, dates, typography and printing notes would be given form. herein we may evidence a context, the legacy of an
era with all its ephemeris, supports, typography, format, edition, dates and permits.

It used to be impossible to ignore the title pages with the printers’ credit so generously displayed, and illicit reproductions
were answered with the threat of excommunication and fines. If nowadays it is exceptional that anyone bothers to read a
prologue, colophons are almost totally ignored.

The colophon is a marginal witness to an authorial insurrection in publishing. It was not so long ago that in Venezuela, both
the state and private industry produced a remarkable amount of printed matter. It was common to find books, catalogs, post-
ers and fold-outs. This was the case as much for the production of books as for industrial advertisement, where pro&ssmnal
competition reigned and the status granted by the handiwork of an impeccable designer was highly sought after.

It is almost impossible to aware the difficulties that the Socratic hindrance to memory, literacy, and the proliferation of
digital information q‘resent for the editorial world.From the vantage point of modern-day rublications, the colophon
allows us to see the shrinkage of print runs, the change in materials, and the merger of publishing houses: in sum, the
conjuncture of history.

d-sjo1B/Wie/Npa W 10811p//:d1Y WOl papeojumoq

€ WLe/E/ 6886 L/C6/E/9/P

£20¢ Jequaidags g0 uo 3senb Aq jpd'161.00



iNDICE DE IMAGENES - IMAGE INDEX (POR ORDEN DE APARICION)
Las fechas indicadas son del afio de publicacién de los libros. Las digitaliza-

ciones estuvieron a cargo de Faride Mereb.

Retiro de tapa (Forrado en plastico con oxidacion), La imprenta y el peri-
odismo en Venezuela de Agustin Millares Carlo, 1969. Cromotip.

Portadilla, El periodismo y las imprentas en Puerto Cabello (1806-1945)
de Ali Brett Martinez, 1973. Vifieta (grabado masén). Editorial Arte.

Sello de Editorial Arte, coloféon de Ictiologia marina de Fernando
Cervigén, 1980. Disefio editorial de Alvaro Sotillo. Editorial Arte.

Colofén, Catdlogo general de Ediciones Monte Avila 2002-2003, 2002.
Disefiado por Luis Giraldo, logotipo de Alvaro Sotillo. Editorial Ex
Libris.

Colofén, Rubaiyat de Omar Khayyam, 1978. Disefiado por John Lange.
Editorial Arte.

Pagina de créditos, Diserio grifico en Venezuela de Alfredo Armas
Alfonzo, 1985. Maraven. Impresién de Cromotip.

Oscar Vasquez en su estudio, sin fecha (S/F). Del libro Catdlogo de la
sala TAC, 2009. Fotografia de Humberto Febres.

El primer dia de la imprenta Ex Libris, 1987. Disefio de Javier
Aizpurua. Fotografia analégica de Gerd Leufert.

Sobrecubierta, Amor y terror de las palabras de ]. M. Bricefio Guerrero,
1987. Ediciones Mandorla. Disehado por Victor Viano. Editorial Arte.

Portadilla, Edicion de Abate de Condillac que abre las publicaciones de
filosofia en Venezuela, 1812. Imprenta de Juan Baillio. Del libro Historia
de la imprenta en Venezuela de Pedro Grases, 1967. Editorial Arte.

Colofén, Los testigos de afuera, 1978. Diseniado por Juan Fresan.
Editorial Arte.

Colofén, Catdlogo de Fernand Léger, 1982. Disefio de Nedo MF con
ayuda de Luis Giraldo. Editorial Arte.

Colofén, La Quarta parte del mundo (edicién facsimilar), 1992.
Disefiado por John Lange. Editorial Ex Libris.
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Colofén de un impresor (Javier Aizpurua), El muro de Mandhelstam de
Igor Barreto, 2016. Editorial Ex Libris.

Colofén, La rosa del herbolario de Pablo Neruda, 1969. Disefiado por
John Lange. Editorial Arte.

Firma de Pablo Neruda, La rosa del herbolario, 1969. Editorial Arte.

Colofén, Annapurna de Igor Barreto, 2013. Disefiado por Waleska
Belisario. Editorial Ex Libris.

Colofén, Préximo tren de César Segovia, 2014. Disefiado por Juan
Mercerén. Editorial Ex Libris.

Colofénes, Antologia de Victor Valera Mora, 2005, y Antologia de Ida
Gramcko, 2012. Comparacion de tirajes. Biblioteca basica de autores
Venezolanos. Ediciones Monte Avila.

Dedicatoria de Bricefio Guerrero a la profesora Flor Gallego, Amor y ter-

ror de las palabras de J. M. Bricefio Guerrero, 2003. Ediciones Mandorla.

Disefiado por Victor Viano. Editorial Arte.

Colofén, Piezas precolombinas de Venezuela, 1977. Disefiado por Gerd
Leufert & Alvaro Sotillo. Editorial Arte.

Valentin Espinal, S/F. Detalle de retrato (dibujo a pluma, Alejandro
Sanchez Felipe). Del libro Valentin Espinal (1803-1866) de Pedro
Grases, 1983. Seix Barral.

Ultimas paginas, detalle, S/F. Del libro Historia de la imprenta en
Venezuela de Pedro Grases, 1967. Libro de Riesgo y Montero y Libro de
Cisneros. Editorial Arte.
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